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En marzo de 1928, el poeta y activista politico peruano Serafin Del-
mar, que residia entonces en México, publicé un articulo titulado
“Poetas de la Revolucién mexicana”.? Su intencién era delimitar para
la poesia mexicana un territorio similar al conquistado por la narrati-
va con Los de abajo y por la pintura con el muralismo, o mds especifi-
camente con su orientacién marcadamente izquierdista y nacionalista
a esas alturas de la década de los veinte, Marxista y defensor de la lite-
ratura de compromiso social, Delmar daba a la Revolucién mexicana
una dimensién simbdélica y continental, y vefa en México —como
Henriquez Urefia unos afios antes en su emblemdtica “Utopia de

! Parte de las conclusiones expuestas en estas pdgines han side tratadas desde otra
perspeciiva en Rosa Garcia Gutiérrez y Alfonso Garcia Morales, “Una historia de las
antologias poéticas mexicanas modernas”, en Los museos de la poesia. Antologias poéticas
modernas en espaiiol, 1892-1941, Alfonso Garcia Morales (ed.}, Alfar, Sevilla, 2007,
pp. 459-394.

2 “Poetas de la Revolucién mexicana”, La Pluma, marzo de 1928, pp. 133-134,
Cito pot Jarge Schwartz, Las vanguardias latinaamericanas. Textos programdticos y criticos,
Citedra, Madrid, 1991, pp. 476-478. Serafin Delniar fue ¢l seudénimo de Reynaldo
Bolafios, uno de los tres hermanos Bolafios {Federico y Oscar, mds conocido este tltimo
como Julidn Petrovick} que animaron movimientos vanguardistas en el Perti con filiacio-
nes marxistas, proletatistas e indigenistas. Colaborador de Amauza, fue deportado a
Cuba en 1927. Mds tarde fue miembro relevante del apra con Ratl Haya de Iz Torre v
su pareja, la también poeta Magda Portal. Estuve en México en 1928, donde edité el
poemario Ef hembre de estos agios. Los contactos y muestras de adhesién al estridentismo
de este grupo de vanguardia izquierdista peruano son anteriores a este asticulo de 1928
y merecerian un estudio mds detallade, como otros aspectos de las relaciones literarias,
politicas e intelectuales entre México y Perd durante la primera mitad del siglo xx.
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América’— un ¢jemplo a seguir por otros paises del continente, La
Revolucién mexicana, a la que hermanaba con la rusa, marcaba el
sino de los nuevos tiempos americanos y fa literatura tenfa la obliga-
cién de plegarse a él:

La obra indice de esta hora de realizaciones pueden ser los poemas de
Manuel Maples Arce, la novela Los de abajo, de Mariano Azuela y los
frescos de Diego Rivera y Orozco. Cada una de estas manifestaciones
responden a los objetivos de la Revolucién mexicana, el termémetro
donde se mide la esperanza de Indoamérica.

Pocos, pero grandes hombres, los que aplican el Arte a la Revo-
lucién, no la Revoluci6n al arte como creen menguados escritores de
nuesera América que tienen como meridiano Espafia o Francia, ya que

no Rusia por cobardfa.3

No era casual la alusién de Delmar a los “menguados” escritores
que tenfan “como meridiano Espafia o Francia®,% y que son, obvia-
mente, los Contempordneos. En torno a Ulises el grupo habfa puesto
en marcha una narrativa vanguardista y cosmopolita alternativa a la
Novela de la Revolucién, un teatro de objetivos similares a los narra-
tivos y una corriente pictérica igualmente alternativa al muralismo,
libre de militancias politicas y sociales y abierta al contacto con Qc-
cidente. Ademds, estaba a punto de culminar esa mds que completa
propuesta de cultura mexicana modetna con la famosa Antologia de

5 Serafin Delmar, “Poetas de la Revolucidn mexicana’en ibid., p. 476.

# La referencia es, claramente, a la conocida polémica sobre el meridiano incelec-
rual de Hispanoamérica que en 1927 desaté La Gaceta Literaria y 2l posicionamiento de
simpatfa hacia Espafia que adopraron los Contempordneos frente a argentinos o perua-
nos. Cf. Carmen Alemany Bay, La polémica del meridiano intelectual de Fispanoamérica
(1927). Fitudio y textos, Publicaciones de la Universidad de Alicante, Murcia, 1998; y
Rosa Garcia Gutiérrez, “El meridiano intelectual de Hispanoamérica: una polémica
vista desde México”, en Modernismo y modernidad en el dmbito hispdnico; Trinidad Ba-
rrera {ed.), Universidad Internacional de Andalucia / Asociacidn Espafiola de Estudios
Lirerarios Hispanoamericanos, Sevilla, 1998, pp. 291-305.
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la poesia mexicana moderna de Jorge Cuesta, con la que acabaron por
presentarse y justificarse como los continuadores de una tradicién
literaria nacional delineada por ellos mismos en esa su seleccién-ma-
nifiesto. Frente a la cada vez més contundente presencia literaria de
los Contempordneos, el estridentista Manuel Maples Arce represen-
taba para Delmar una opcién que requeria de estimulos e incentivos:
la de una poesfa m4s ostensiblemente mexicana con identidad propia
al margen de la tradicién europea, identidad que él cifraba en su alian-
za con la Revolucién como simbolo y realidad polftico-social, y que
entendia bajo la inspiracién del paradigma soviético en alza, su estética
y su visién del arte,
. A esas alturas de 1928, al final ya de la presidencia de Plutarco
Elfas Calles, era inminente la fundacién del Partido Nacional Revolu-
cionario (PNR), y la identificacién de México con la Revolucién ylade
¢sta con el Estado que se consolidaba con la colaboracién creciente de
manifestaciones artisticas indigenistas, antihispanistas y antieuropefs-
tas, y con un tipificado imaginario nacionalista a lo bolchevique en
torno al obrero, al campesino y al pueblo. “Institucionalizacién” era la
“nueva palabra mégica™ en los discursos del muy consolidado en el
poder Calles, y la cultura participaba de esa obsesién por oficializar un
sentimiento y un ideario nacional(ista) en torno al mito de la Revolu-
cién concretado en el Estado. Aunque pronto llegaria el primero de los
desencuentros —y posteriores reencuentros— entre Rivera y los dife-
rentes gobiernos revolucionarios, todavia en ese afio su muralismo era
el arte mexicano-revolucionario y Los de abajo, como inspiracién de
ese proyecto que todavia era apenas la Novela de la Revolucién, la li-
teratura mexicano-revolucionaria a seguir.

Teniendo en cuenta la estrecha relacién del estridentismo con
muchos de fos muralistas, su adhesién explicita a Calles desde que
present6 su candidatura presidencial en 1924, su familiaridad con el

3 Tavi Medin, & mininiaio presidencial: historia politica del Muaximato, 1928-1935 \
Era, México, 1996, p. 41,
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Partido Comunista Mexicano (pcm) y la glorificacién que hizo de la
novela de Azuela al publicatla en amplisima tirada en la editorial que
el grupo fundé en Xalapa, era légico que Delmar viera en Maples al
poeta de la Revolucién. Ambos compartian iconografia proletaria,
urbana y maquinista, estética sovietizante y vanguardista, un concep-
to relativamente similar de revolucién polftica y literatura revolucio-
naria, y entendfan que en esa conjuncién se fraguaba la identidad
americana, su expresidn artistica, v la promesa de un liderazgo histé-
rico e intelectual compartido con la urss. Sin embargo, o tal vez por
es0, la proclama de Delmar llegaba a destiempo, justo cuando el es-
tridentismo sc habfa apagado sin dejar herederos claros, Cuatro afios
antes los escritores agrupados bajo el seudénimo “Corral Rigén” ha-
bian sentenciado que “la Revolucién tiene un gran pintor: Diego Ri-
vera. Un gran poeta: Maples Arce. Un futuro gran novelista: Mariano
Azuela, cuando escriba la novela de la Revolucién”,6 pero en 1928 no
sélo no existia ya el estridentismo, sino que Maples habfa iniciado un
silencio poético que tardarfa en romper. Atrds quedaban sus poemas
“bolcheviques” y de militancia revolucionaria, la prolifica editorial
jalapefia sobre temas sociales, numerosos actos politicos y sindicales,
y una particular y entusiasta colaboracién con el gobierno callista a
través del general Heriberto Jara, gobernador de Veracruz a la izquier-
da del nacionalismo revolucionario y benefactor econémico del gru-
po, cuya caida en desgracia en 1927 deshucié el final del “movimiento
revolucionario-literario-social de México” que List Arzubide habfa
decretado en Ef movimiento estridentista con positivo balance final.”

¢ Bajo el seuddnimo “Corral Rigin” se reunieron Febronio Ortega, Carlos Noriega
Hope y Arqueles Vela; las palabras proceden de “La influencia de la Revolucién en
nuestra literatura”, en Luis Mario § chneider, Ruptura ¥ continuidad: la literatura mexica-
na en polémica, Fondo de Cultura Econémica, México, 1975, pp. 160-161.

7 No deja de ser curioso que en 1928 List sintiera la necesidad de demostrar la
utilidad, validez y representatividad “revolucionatia” del estridentismo, consciente de su
puesta en duda, publicando “Opiniones sobre el libro £ movinients estridentista”, que
reline “los juicios lanzados sobre mi libro [...]afinde que quede como un documento de
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Frente al optimismo de List, el vacio en que se encontraron los estri-
dentistas después de la destitucion de Jara, su dispersién y la ausencia
de una huella honda que perpetuar, pusieron en evidencia hasta
qué punto fa Revolucién no se habia sentido reflejada en un lenguaje
que, ¢n el fondo, debié mucho a la elitista, internacional e incluso
burguesa (a pesar de las apariencias) retérica de los ismos,
Efectivamente, como ha dicho José Marfa Benitez, estridentista
colaborador de la emblemética Horizonze ¥ tnico cronista del Ago-
rismo, aunque “el estridentismo vivi6 en plena identificacién con la
Revolucién”,® la Revolucién jamds se identificé con el estridentismo.
En su siglo de vida otro estridentista, Germdn List Arzubide, tampo-
co dejé de vincular estridentismo y Revolucién, pero lo cierto es que
ésta fue una relacién mds tedrica que real, mas buscada que efectiva-
mente conseguida. Desde que llegé a la presidencia, Calles procuté
¢l respaldo del muralismo y las iniciarivas artisticas por él inspiradas
por convenirle su reconocimiento internacional y aplaudié el pro-
yecto de Novela de la Revolucién amparado en el éxito de Los de
abajo, otorgindoles a ambos representatividad nacional; sin embar-
g0, la poesia siguié siendo cuestién de minorias, a pesar de la labor

lo que fue para Latinoamérica la afirmacién de nuestra accién Lirica y activa en los
destinos del México revolucionario [...] Aqui estén las voces de admixacién con que un
continente nos saluda” (cite por Luis Marjo Schneider, Ef estridentions o una literatura
de la estrategia, Consejo Nacional para la Calrira y las Artes, México, 1997, p. 185). La.
mayoria de los testimonios recogidos pertenecen a no mexicanos, a los que acude come
auctoritas capacitadas para dictar sentencia, lo que prueba dos cosas: que México, en
efecto, no vio en el estridentismo el espejo de un sentimiento nacionalisca ¥ revolucio-
nario cada vez mds generalizado, a pesar de la ferviente adhesién callista de sus miem-
bros; v que el apoyo econémico de Jara sirvis para que el grupo exhibiese fuera una
plataforma de accién —publicaciones, revistas— de la que era razonable que se deduje-
se en el extranjero un protagonismo def estridentismo en México mayor que el real.

8 José Marfa Benfrez, “El sstridentismo, el Agorismo, Crisol”, en Las revistas litera-
rias de Méxice, Instituto Nacional de Bellas Arres, México, 1963, p. 149. Curiosamente,
antes.de pasarse a fas flas estridentistas Benitez habia compartido pdginas con algunos
Contemporéneos (Torres Bodet y Ortiz de Montellano, por ejemplo) en la antologfa
Oche poetas, editada por Porrita en 1923.
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persistente de Carlos Gutiérrez Cruz, pionero en la demanda y en la
creacién de una poesia “revolucionaria” de palpable sentimiento na-
cional, concordante con la retérica cada vez mds bolchevique de los
discursos oficiales, y de lenguaje sencillo para su calado popular.?

Si se revisan los manifiestos y poemarios estridentistas, incom-
prensibles para lectores no especializados, se entiende que Estridenté-
polis no fuese tomado en serio por Calles, que apenas pudo entender
y mantener la megalomania de Maples en tanto capricho personal de
Jara. En cualquier caso, lo que habfa empezado como ismo prototipi-
co, itreverente, antiacadémico y contrahegeménico en lo politico, se
inoculé el veneno de su propia muerte al afiliarse a ese poder callista
que nuncz le correspondié. Lo indudable es que en 1928 el autopro-
clamado “movimiento estético revolucionario de México” habia fra-
casado en su intento de ser la poesia de la Revolucién, v asistfa a la
dispar reubicacién de sus miembros. De entre todos, algunes como

? Desde 1922 Guitiérrez Cruz reclamaba “socializar [a expresién artistica”, frase que
procede de la “Declaracién social, politica y estética” del Sindicato de Pintoses y Escul-
tores que ¢l mismo redacté y firmé en 1922 junto a otros intelectuales, También ese afio
Cruz fundé una Liga de Escritores Revolucionarios (LER) que no prosperé y que cons-
tituye un claro antecedente de la muy influyence Liga de Escritores y Artistas Revolucio-
narios (LEAR) de los afios treinta, Rivera usé en sus murales algunos de los versos de su
poemario Sangre roja, Verses libertarios (1924), que apenas tuvo ece, aunque si gozé
Cruz de cierto protagonismo y popularidad en circulos intelectuales por su visceral en-
frentamiento con los Contemporineos en la polémica de 19235 y por su reclamo de “viri-
lidad” para la literatura mexicana. Desde ese afio no dejé de publicar poemas y articulos
sobie la necesidad de una poesfa para el pueblo (el campesino y ¢l obrero) netamente
mexicana, pero tardd en lograr adeptos que concretaran su propuesta. Ta razén estd
quizds en ¢l catolicismo explicito de Cruz, incompatible con la postura del callismo con
respecto 2 a guerra cristera. De hecho, terminada ésta, Cruz logré conquistar un espa-
cio literario, aunque por poco tiempo, debido a su prematura muerte un afio después,
Luis Mario Schneider recopilé su obra en Cardos Guiiérres Gruz. Poesiay prosa, que pubbi-
<6 péstumamente la Secretaria de Cultura de Jalisco en 2002. G, ademds, Rosa Garcfa
Gutiérrez, “;Hubo una poesia de la Revolucién mexicana? El caso de Carlos Gutiérrez
Crue”, en Bl laberinto de la solidaridad, Cultura y polttica en México, 1910-2000, Kristine
Vanden Berghe y Maarten van Delden (eds.), Foro Hispinico / Rodopi, Amsterdam y
Nueva York, 2002, pp. 34-36.
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List Arzubide o el mencionado José Marfa Benitez comenzaban en
1929 a descargar sus versos aproximéandolos 2 la sencillez despojada
de Gutiérrez Cruz, desaburguesindose del todo. En los albores del
absolutismo institucional revolucionario a través del pxR, los tiempos
eran al fin propicios para el autor de Sangre roja. Versos libertarios ysu
cada vez més floreciente discipulado: los poetas “revolucionarios” em-
pezaban a ser legién y en poco tiempo el Estado se mostrarfa dispues-
to a amparar su iniciativa de una poesfa que fuera correlato verbal del
muralismo en su retérica (pueblo, masa, obrero, campesino, lucha) y
en su mitificacién de la Revolucién como simbolo nacional. Una
poesia correlato verbal del muralismo, pero no sélo: las Escuelas de
Pintura y Grabado al Aire Libre, la Escuela de Escultura y Talla Di-
recta y los Centros Populares de Ensefianza Artistica Urbana, enton-
ces en su miximo apogeo bajo ¢l tutelaje intelectual de Gabriel
Ferndndez Ledesma y la proteccién y el impulso del secretario de Edu-
cacion José Marfa Puig Casauranc, sirvieron a esos poetas de fuente de
inspiracién a la hora de confeccionar sus versos y, sobre todo, de re-
definir su relacién con un piiblico que se pretendia receptivo y masi-
vo.1® Més que a los grandiosos murales, particularmente acordes con

¥ Aunque ya hubo una primera Escuela al Aire Libre en 1914, la de Coyoacdn,
fundada por Alfredo Ramos Martinez, que apenas duré unos meses. Vasconcelos las
incluyé en su programa para la Secrerarfa de Educacién Piblica, pero se desarrollaron
sobre todo con Calles, convirtiéndose en emblema de su politica social y cultural. Su
objetivo era proporcionar una formacién artistica menos académica y tnds técnica, abrir
el arte a los sectores populares, y desarrollar una pintura més en conrtacte con la calle, la

- naturaleza mexicana y la realidad social. En 1925 ya habfa cuatro Escuelas al Aire Libte,

ademds de la de Coyoacdn: Xochimilco, dirigida por Rafzel Vera Cérdoba; Guadalupe
Hidalgo por Fermin Revueltas; Churubusco por Ramos Martinez; y Tlalpan, bajo la
direccién del pintor y grabador Francisco Difaz de Ledn, sobre la que volveremos luego.
La Escuela de Escultura y Talla Directa sf fue obra personal de Gabriel Ferndndez Ledes-
ma en colaboracién con su hermano Luis'y Guillermo Rius (¢f Alicia Azuela, “Educa-
cién artfstica y nacionalismo: 1924-1934”, en El nacionatismo y ¢ arte mexicans, IX
Cologuio de Historsa del Arte, Universidad Nacional Auténoma de México, Méxica,
1986, pp. 222 y 223), Ferndndez Ledesma también colaboré en los Centros de Ense-
fianza Artistica Urbana, que “nacieron del deseo de llevar las Escuelas al Aire Libre a las
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la narrativa por su cardcter épico, los poetas “revolucionarios”, en su
mayorfa ocasionales € improvisados, y més voluntariosos que voca-
cionales, dieron la réplica a los dibujos, grabados e ilustraciones gene-
rados en esos centros destinados a la educacién artistica de obreros,
campesinos y sectores sociales desfavorecidos. ‘

En este contexto hay que entender la publicacion en 1929 de la
antologia Grupo Agorista. Primera exposicién de poemas.!! Varios estri-
dentiscas fueron a parar a este movimiento iniciado a mediados de
1929 que, a decir de José Marfa Benitez, “tuvo su origen en €l estudio
de las condiciones de intensa lucha social que predominaban en el
mundo y se desarrollaban en México”.!? Se propuso poner el trabajo
intelectual y artistico “al servicio def pueblo y de la clase obrera mexi-
cana’, y empezé por la poesia, mucho mds necesitada que la pintura
o la novela, y supuestamente desviada peligrosamente de la Revolu-
cién con la Antologia de la poesia mexicana moderna de Cuesta. Como
respuesta a ella, muy probablemente, hay que entender esta Primera
exposicion de poemas con voluntad de continuidad, segtin se deduce
del titulo, que quiso sumar al presente lirico mexicano delineado por
los Contempordneos otros nombres y otras posibilidades poéticas
mds acordes con el concepto de arte que se estaba oficializando. Has-
ta qué punto el muralismo y las exhibiciones de las Escuclas al Aire
Libre constituyeron su referente lo prueba ¢l hecho de que los poe-

zonas proletarias de la ciudad” (#6id., p. 224). A finales de los veinte y comienzos de los
treinea fueron frecuentes las exhibiciones de las obras elaboradas en las escuelas y cen-
tros, siempre con éxite y afluencia considerable de piiblico. Tal vez los agoristas, al ex-
poner sus poemas ilustrados con pinturas y grabados procedentes, en gran medida, de
estas escuelas, quisieron asegurarse un pblico habituado a ese tipo de eventos y estable-
cer un vinculo visible con el espixitu que los impulsaba. '

' Se edité en 1929 en los Talleres Gréficos de la Nacion, bajo el auspicio de-la
oficina de Alfenso Pruneda, rector de la Universidad Nacional de México con Calles y
fundador y rector de fa Universidad Popular (1913-1922}, en cuyos logros, a decir de
José Maria Benitez, sc inspiré el grupo.

12 José Maria Benltez, art. cit., p. 152. La poquisima informacién que existe sobre
este fugaz movimiento pfoccde casi exclusivamente de este ensayo de Benftez.
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mas fueron, literalmente, expuestos desde el 27 de octubre al 12 de
noviembre de 1929 en paneles tamafio cartel en la carpa Amaro, ins-
talada en la Alameda Central, para que el contacto con el pueblo
fuera masivo. Unos meses antes, esa misma carpa habia acogido las
150 obras de la Primera exposicion del grabado en madera en Méico,
organizada por el Grupo Revolucionario de Pintores i30-30!, entre
los que figuraban el citado Ferndndez Ledesma, los estridentistas Ra-
mon Alva de la Canal y Leopoldo Méndez, Fermin Revueltas o Pan-
cho Diaz de Ledn, director, como se dijo, de la Escuela al Aire Libre
de Tlalpan.

St los muralistas habfan prescindido del caballete por burgués,
prefiriendo las calles a los museos y abogando por un arte para el
pueblo inspirado en el pueblo, los agoristas sumaron a su antologia
en libro la carpa pdblica, sustituyendo bibliotecas y librerfas por la
plaza —dgora— de libre acceso. Fn la muestra contaron ademds con
l2 colaboracién de un pequefio grupo de pintores que ilustraron los
poemas: Diaz de Ledn, Leopoldo Méndez, Mario Ramirez de Agui-
lar, Isidoro Ocampo, Abelardo Avila, Miguel Patifio, Jorge Gonzdlez
Camarena, Victor Manuel Escalante, Ignacio Mdrquez, Feliciano
Pefia y Manuel Echauri. Al menos los dos primeros formaban parte
del Grupo ;30-30!, por lo que no es de extrafiar que la filosoffa de la
exposicién agorista fuese exactamente la misma que [a sustentada
por los ;30-30! en sus actividades.?® Aun asf, y 2 la luz minima de los

13 Bl Grupo Revolucionario de Pintores i30-30! se formé en 1928, segdn informa
Luis Cardoza y Aragén en Pintura contemparinea de México, Era, México, 1988, p. 118,
Los 30 pintores que lo integraron tomaron el nombre de la famosa carabina revolucio-
naria para hacer ostensible su visién del arte como arma para la [ucha social. Presentaren
su oposicién a la pintura académica a través del “Manifiesto Treintatrentista contra L.
Los académicos. 1L, Los covachuelos. I1I. Los salreadotes de pusstos publices y IV. En
general contra toda clase de Sabandijas y Zénganos Iniclectualistas”, al que siguieron
cuatro manifiestos mds y tres nimeros de la revista ;30-30! Organo de los pintores de
México. Promovieron Iz difusién soctal del arte, sobre todo entre nifos ¥ jévenes de
pocos recursos, abriendo escuelas y talleres en.barrios desfavorecidos. Colaboraron ade-
mis con las Escuelas al Aire Libre y defendieron un concepto de arte como obra colec-
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poquisimos datos que han quedado del acto, todo parece indicar
que las ilustraciones se hicieron bajo la direccién de Diaz de Leén, que
_recurrié para ello a algunos de sus alumnos mds destacados, prescin-
diéndose de grandes nombres adheridos al movimiento como Rivera y
explicitdindose adn mds con esa oportunidad a los jévenes la vincula-
cién de los poetas con la labor de las Escuielas al Aire Libre y otros ta-
lleres y dependencias similares.'* Por dltimo, es importante subrayar

tiva visible en todas sus empresas. Fueron particularmente tzjantes en su desprecio por
las galerias, muscos y academias tradicionales como la de San Carlos, organizando-siem-
pre sus exposiciones en parques, cafés y cervecerias. Cultivaron especiaimente el grabado
en metal y madera revalorizando y actualizando su téenica, al permitir reproducciones
baratas asequibles para todos. Diaz de Ledn y Leopoldo Méndez, sobre todo, continua-
ron ese legado en los treintz a través de la Escuela Mexicana de las Artes del Libro y el
emblemdtico Taller de Grifica Popular, respectivamente, Sobre el movimiento, véase
Laura Gonzdlez Marute, Carmen Gémez del Campo y Lericia Torres Carmona (eds.),
30-30 Treinta contra ln Acadewnin de pintura: 1928, Museo Nacional de Arte / Institure
Nacional de Bellas Artes / Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e Infor-
macién de Artes Pldsticas {Cenidiap), México, 1994.

14 En realidad sélo contamos con la némina de pintores aportada por Benitez (art,
cit., p. 157), ya que en la ancologia en papel no se reprodujeron los dibujos o grabados.
En cualquier caso, de todos esos nombres sélo dos tenfan en 1929 reconocimiento y una
trayectoria importante a las espaldas: Méndez y, sobre todo, Diaz de Leén. Este siltimo
habia creado ya una obra nortable a caballete, y dirigla desde 1925, como se ha dicho, la
Escuela de Pintura al Aire Libre de Tlalpan, aunque en 1929 estaba particularmente
interesado en el grabado, por lo que fundé un Taller de Grabado con el nombre Artes
del Libro dentre de la Escacla Central de Artes Pldsticas dirigida por Rivera, anteceden-
te de la posterior Escuela Mexicana de las Artes del Libro. En esta revitalizacién y dig-
nificacién de la téenica del grabado, Diaz de Ledn trabajaba codo con codo junto a
Ferndndez Ledesma, Pablo O"Higgins v el propic Méndez {los dos Gitimos figuras clave
del Taller de Grifica Popular}, por lo que no cabe argumentar enemistad o enfrenta-
miento al explicar la ausencia de esos nombres en una muestra que, en mi opinién, se
ofreci a discipulos aventajados como oportunidad para darse a conocer en una facera,
la. de ilustracién de libros, que Diaz de Ledn practicaba y enscfiaba con pasién. Segin
he podido averiguar, al menos los jovencisimos Mario Ramirez de Aguilar, Isidoro
Ocampo (nacido en 1910), Feliciane Pefia (nacide en 1915}, Manuel Echauri (nacido
en 1914) y Abelardo Avila eran o habian sido alumnos de Diaz de Leén en alguno de
sus talleres. Ocampo, Avila, Echauri y Ramirez de Aguilar desarrollarian después carre-
ras interesantes en el marco del Taller de Grifica Popular, mieniras que Pefia prefirié la
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que la inauguracién corrié a cargo de Alfonso Pruneda en nombre de
Puig Casauranc, por cuya via “el grupo recibié del Presidente Calles
parabienes por su labor”.15 Aunque no estuvo cl presidente interino
Emilio Portes Gil, el grupo conté con su apoyo explicito en otras
iniciativas, como las educativas emprendidas por Maria del Mar, la
tnica mujer del grupo.1® La versién en libro de la muestra, el citado
Grupo Agorista. Primera exposicidn de poemas-1929, tuvo una tirada
de, nada mis y nada menos, diez mil ejernplares, lo que prucha el
contundente apoyo institucional de la propuesta, salida, ademds, de
los gubernamentales Talleres Gréficos de la Nacién.!” Prueba ram.

pintura mural ¥ la de caballete, Por su parte, Gonzdlez Camatena (nacido en 1908),
protegido del Dr. Atl, empezaba a darse a conocer como cartelista publicitario e ilustra-
dor de revistas, aunque a partir de los afios cuarenta se centrase en la pintura de caballe-
te de tintes nacionalistas que lo hizo popular. Por dltimo, puede que Leopoldo Méndez,
joven pero ya consagrado y por entonces fuera de la capital por su participacién en las
Misiones Culturales, colaborase por peticién de su amigo Gilberto Bosques, uno de los
poetas agoristas. Eso parece desprenderse de estas palabras de Maples Arce: “En una expo-
sicién de poemas organizada por un grupe de literaros en la carpa Salén Amaro [.,.] del
27 de octubre al 12 de noviembre de 1929, Méndez participé con algunas ilustraciones.
Entre las que mds atrafan habfa un grabado que interpretaba un poema de Gilberro
Bosques: representaba una pulqueria con un trovador popular z la puerta, y anunciaba
ya un impuiso definido y las buenas cualidades del artista™ véase <www.Memaoria.com.
mx/raxonomy/term/>. De este testimonio procede ademds fa fecha exacta de la muestra,
que Benitez ha referido de modo mis impreciso. Efectivamente {a relacién entre Bos-
ques y Méndez cra entonces muy estrecha, ¥ continué siéndolo mds rarde al participar
el segundo en algunos periédicos dirigidos por el primero.

13 José Marfa Benitez, art. cir., p- 158. Para entonces Calles ya no era presidente,
pero el lapsus de Benfiez prueba hasta qué punto su figura segufa siendo el referente po-
litico e ideoldgico de la Revolucién y en qué medida su influencia seguia manifestdndose
con rotundidad desde la Jefarura Maxima del pnr.

¥ Portes Gil fue presidente interino hasra febrero de 1934, fecha en la que gané las

clecciones Pascual Ortiz Rubio. Segiin restimonia Benitez, apoyé con su presencia Ja

carpa escueta para nifios humildes que Maria del Mar, con la ayuda de la profesora Ca-

; . , o « . .
relina Baur, instald rambién en la Alameda: “Portes Gil [...] acompaiiado de su esposa,

visitd esta carpa infantil para estimular 3 su direcrota y al grupo agorista” (ibid., p. 157)
"7 Los Talleres Grificos de la Nacién se crearon en 1923 durante
Vasconcelos como secretario de Educacién Priblica y cumplieron una labo

la gestidn de
r medular en
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bién la intencién del grupo de promocionarse masivamente borran-
do a través del aluvién de ejemplares —tipogréficamente muy
sencillos, ademds—- la idea de libro como objeto de culto minorita-
rio y exquisito, que los Contempordneos cultivaron desde Ulises con
sus reducidas y cuidadas ediciones.

Aunque la Anzologia de la poesia mexicana moderna de Cuesta
actud, de alguna manera, como piedra de toque, lo cierto es que con
la suya los agoristas solo quisieron entrar en didlogo con la tercera
seccibn, la mds polémica, aquella en la que los Contempordneos se
postularon casi en exclusividad como generacién poética emergente,
con el respaldo de una tradicién —las otras dos secciones— que los
legitimaba, Si a los agoristas no les interesé hacer una antologfa en-
juiciadora y selectiva del pasado, se debié a que la tradicién literaria
no fue el referente en que se apoyaron para defender y justificar la
mexicanidad y pertinencia de los textos, sino el presente histérico
sublimado, el mito de la Revolucién como sefia de identidad nacio-
nal, y el ideario politico subyacente legitimado con el empujén deci-
sivo del pNR: México habfa nacido con la Revolucién y ¢l pasado
poético, producto y correlato del porfirismo, no constitufa —no te-
nfa por qué constituir— una referencia. En la primera pégina de su
Exposicidn. .. los agoristas plasmaron su credo en un breve manifiesto
que N0 necesita comentario;

AGORISMO:

El nuestro es un grupo de accidén. Intelectualidad expansiva en
direccién a las masas.
El Agorismo no es una nueva teoria de Arte, sino una posicién

definida y viril de la actividad artistica frente a la vida.

la publicacién de¢ libros en amplisimas tiradas y a precios papulares y en la edicién de
rexros escolares. Con el tiempo acabaron llaméndose Talleres Graficos de México.
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Consideramos que el Arte s6lo debe tener objetivos profunda-
mente humanos. La misién del artista es la de interpretar la realidad
cotidiana, Mientras existan problemas colectivos, ya sean emocionales,
ideolégicos o econdmicos, es indigna roda actitud pasiva.

Precisada esta situacién fundamental, consideramos cuestiones
secundarias las de técnica y teorizacién estética; lo que importa es res-

ponder categéricamente al ritmo de nuestro tiempo,

AGORISMO:
ARTE EN MOVIMIENTO
VELOCIDAD CREADORA
SOCIALIZACION DEL ARTE

Criterio ideolégico como eje frente al estético esgrimido por
Cuesta, arte como accidn social dirigida a las masas, “virilidad”, “ob-
jetivos profundamente humanos™: el didlogo con los “afeminados” y
“deshumanizados” Contempordneos es claro, asf como la ligazén, no
sélo terminolégica, con el debate abierto por la famosa polémica de
1925 sobre ¢l “afeminamiento” de la literatura mexicana, y la proxi-
midad a la teorfa del arte comprometido de la Internacional comu-
nista. De hecho, es esa proximidad la que explica tal vez fa tinica nota

llamativa del manifiesto que es, paradéjicamente, una ausencia: la de
la palabra México, omnipresente entonces en las discusiones sobre

literatura nacional. Son varios los poemas agoristas de clara mili-
tancia comunista y, en general, se deduce del conjunto una apuesta por
el comunismo como nutriente en la delineacién del contenido ideo-
16gico de la Revolucién que, segin se anunciaba, se abordarfa con la
fundacién del PNR y que el mundo intelectual convirtié en asunto
propio. Un ejemplo muy claro es el del poema “Revolucién” de Co-
tarelo San Romdn, con alusién expresa a la fecha oficial de inicio de

la Revolucién rusa con la ocupacién estrarégica de Petrogrado por
parte de Lenin y Trotsky:
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[...]

TE ESTAS VOLVIENDO ROJA, MUY ROJA.
REVOLUCION NUESTRA

te nos has ido

a la sierra, pero regresards alglin dia
7 DE NOVIEMBRE

empavesada

de GALLARDETES ROJOS

v florecida de

HOCES Y MARTILLOS

con

el fracaso de las viejas canciones y con el pecho iluminade por

LA INTERNACIONAL.

Otros agoristas simpatizaron con el comunismo o militaron cla-
ramente en las filas del pcMm, como Leopoldo Méndez, el antiguo
estridentista Josué Mirlo (Genaro Robles Barrera), su compafcro en
la Liga de Escritores Revolucionarios Solén de Mel (Guillermo de
Luzuriaga y Briviesca), Alfonso Fabila, antropélogo comunista pio-
nero en el estudio de los pueblos indigenas, o Rafael Ramos Pedrue-
za, introductor del marxismo aplicado a la historia en México y
autor en 1930 de La estrella roja. Doce avios de vida sovidtica —pu-
blicado con el aval de £ Macherze, 6rgano del pem—, tras una estancia
de seis meses en la URrss. Esa proximidad del Agorismo al comunismo
no sélo explicaria la ausencia de la palabra México, diluida en la
proyeccién internacional del movimiento, sino también la presen-
cia del embajador de la URrss en la inauguracién de la muestra v,
probablemente, la escasa duracién del movimiento, disuelto como
si nada unos meses después, ahogado en el protagonismo creciente
de otras propuestas literarias similares pero mds nacionalistas, me-
nos sometidas a las directrices estéticas y politicas de la sovictizada
Comintern, y mds implicadas —més todavia— en la burocracia
estatal.
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Efectivamente, sélo cabe explicar la potente génesis y fulgurante
desaparicién del Agorismo en ¢l contexto de las complicadas relacio-
nes entre el gobierno revolucionario y el pCMm entre 1929 y 1930, y
desde la militancia y simpatfas comunistas de una parte de sus miem-
bros. Aunque en 1924 el pcv apoy6 de manera entusiasta a Calles en
su campafia presidencial, cuatro afios después la tolerancia y acerca-
miento mutuos habfan desaparecido. Hasta entonces las relaciones
diplomdticas entre México y la Urss habfan sido mas que cordiales!8

¥ no era infrecuente el uso de la retérica bolchevigue y sus emblemas

por parte de los altos funcionarios mexicanos; pero en septiembre de
1928 el VI Congreso del Comintern inauguré una fase ultrarradical
que obligé al pcM a romper relaciones con Calles e incluso con la
Confederacién Regional de Obreros de México (crom), el organis-
mo del que el presidente habfa extraido gran parte de su poder y po-

pularidad, y que apenas guardaba recuerdo en la practica de sus

origenes ideolégicos izquierdistas. Como ha explicado Beatriz Urias
Horcasitas, “ajenos a la situacién que reinaba en México los idedlogos
sovicticos trataron de buscar similicudes entre las dos primeras revo-
luciones del siglo xx”, enviando ya en 1921 “agentes para difundir la
crganizacion comunista en el medio sindical mexicano”.1?

A medida que los emisarios del Comintern fueron percatindose
de la realidad politica del callismo, capitalista bajo la retérica izquier-
dista, de sus lazos estrechos con los Estados Unidos y del escaso pro-
tagonismo efectivo del proletariado traicionado por la crom, las
presiones sobre el pcv aumentaron, liegando a su culminacién en ef
VI Congreso. Las disensiones internas del Partido saltaron a Ja vista,
posiciondndose una parte de los miembros en favor de la Internacio-
nal y otra en linea con el nacionalismo callista; a mediados de 1929

'® Cf. Hécror Cérdenas, Historia de las relaciones entre México y Rusia, Secretarfa de
Relaciones Extetiores / Fondo de Cultura Econémica, México, 1993,

19 Beatriz Urfas Horcasitas, “Retérica, ficcion y espejismo: tres imdgenes de un Mé-
zico bolchevique (1920-1940)", Relaciones (El Colegio de Michoacin), vol. 26, nGm.
101, invierno de 2003, p. 266.
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los primeros rompieron con Calles y los segundos —entre ellos Rive-
ra— fueron expulsados del Partido.2? Unos meses antes, ¢l 1 de di-
ciembre de 1928, Portes Gil habia iniciado su presidencia interina
bajo el asfixiante peso de Calles como Jefe Méximo del pnr Una de
sus estrategias para hacer frente a esa presién consisti6 en aproximar-
se al pcM contrarrestando asf el protagonismo de la crom, bastién del
poder callista. En ese contexto cobra sentido ¢l inicial y enérgico im-
pulso gubernamental al Agorismo, con apoyo explicito de Portes, y la
presencia del embajador de la Urss en la muestra. Al imponer el Co-
mintern 2 la filial mexicana el distanciamiento de Portes, éste rompié
relaciones diplomdticas con la Urss (enero de 1930) e inicid la perse-
cucién de los comunistas mexicanos que, como ha explicado Barry
Carr, se vieron abocados a la marginacién social y a la exclusién po-
litica durante varios afios.! La crisis comunista, finalmente, tuvo que
afectar al Agorismo y enfrentar a sus miembros, aunque la puntilla al
movimiento vino con la retirada del respaldo institucional.

En medio de la dispersién y sin apoyo oficial el movimiento so-
brevivié unos meses. Entre julio de 1929 y junio de 1930 los agoris-
tas escribieron poemas, proclamas y ensayos en los cuatro tGinicos
numeros de la revista Vérzice, su primer érgano de difusién:

20 Fue durante el Comité Central de junio de 1929 cuando el rom decidié adoprar
lo estipulado por el Comintern, haciendo “suyas todas las tesis estiipidamente sectarias
y aislacionistas del VI Congreso de la Internacional Comunista, aqueas que [...] cali-
ficaron al gobierno revolucionario de México como “fascista”™ (Arnaldo Cérdova, La
Revolucidn en erisis. La aventura del Maximato, Cal y Arena, México, 1995, p. 249).
Juste entonces se decidié también la expulsién de Rivera del Partido, por fidelidad al
gobierno mexicano,

2L Cf. Bairy Carr, La izquizrda mexicang 4 través del siglo xx, Bra, México, 2000,
p. 54 y ss., y Arnaldo Cérdova, ep. cir., pp. 175-177 y 249-254. Se clausurd la oficina de
El Machete, érganc de prensa del rcwm, y se allanaron y destruyeron otros domicilios so-
ciales comunistas, Muchos dirigentes fueron encarcelados y asesinados, inicidndose un
proceso de hostilizacién anticomunista que durd hasta el inicio de la presidencia de
Cérdenas. Fue entonces cuando el comunismo recuperé un protagonismo en la redefi-
nicién ideoldgica de la Revolucién y en el que nos detendremos mds adelante.
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Los agoristas, otganizados en un grupo compacto, levantamos la ban-
dera que individualmente sostuvieron con anterioridad otros escrito-
fes, y nos proponemos romper con el tradicionalismo vacio y negativo
de la literatura contemporinea de México, poniende las motrices.a un
programa definido: hacer literatura avanzada, sin compromisos con la
burguesfa, que englobe y trate los problemas peculiares de las mayo-
tias trabajadoras, que capte y traduzea el creciente anhelo de igualdad
econdmica que agita al proletariado universal [...] estamos tratando de
hermanar la produccién artistica con la accién social. 22

En enero de 1930 publicaron ademds una “Declaracién de prin-
cipios” en Agorisina, revista que sélo logré publicar un nimero, en
similar linea de contenidos: la del grupo serd una literatura “exposi-
tiva, educacional o combativa’, acorde con “la transformacién ideo-
légica y de la realidad social de nuestro tiempo”, y enfrentada a la
hasta entonces literatura mexicana, nutrida de “un pasado econémi-
co, moral y politico ajeno a la Revolucién”.2? Los entresijos de la
politica impidieron que el movimiento tuviera el “cardcter perma-
nente” que ingenuamente se propuso la “Declaracién”, pero la idea
de una literatura coordinada con la Revolucién como ideologia poli-
tica y accién social no sélo no perecié sino que no habfa hecho més
que empezar. Pronto tomaron el relevo otras revistas y editoriales,
incluso otras antologfas, esta vez claramente posicionadas en favor
del gobicrno y, sobre todo, en favor del puw, y herederas de esa reté-
rica sovietizante que a comienzos de los veinte hizo creer a los emi-
sarios del Comintern en el espejismo de un México comunista a
imagen y semejanza de la Urss. Esa estética nacionalista y revolucio-

12 N ; .
Cito por José Marfa Benftez, art, cit., pp. 154-155, El escritor que “sostuvo con
anterioridad la bandera” de los agoristas es, con toda probabilidad, Carlos Gutiérrez

Cruz, entonces recién fallecida y convertido en fugaz mito de fa poesia social durante
los primeros afios de la década de Jos treinta.

3 Ihid,, p. 156.
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naria marcarfa la literatura mexicana de los treinta para ir difumi-
nidndose en la década siguiente.

En general, y desde un punto de vista estrictamente poético, la
némina de la antologia Grupe Agorista... puede calificarse de pres-
cindible. De hecho, la mayoria de los participantes se acercé al géne-
ro de manera ocasional, con mds intencién que inspiracién, con mis
dnimo de colaborar que talento: habia que hacer una poesia de la
Revolucién frente a los Contemporineos y su Anrologia. .., y se hizo
como se pudo y con quien se pudo: Gustavo Ortiz Herndn, Luis
Octavio Madero y Héctor Pérez Martinez, que entonces compartian
la columna “Escaparate” del periédico gubernamental £/ Nacional,
acabaron desarrollando brillantes carreras diplométicas y burocrdi-
cas, pero abandonaron la poesfa con la excepcidn —relativa— del
altimo.** Tampoco Gilberto Bosques perseveré en la poesfa, pero
ejercid el periodismo y llegé a dirigir £/ Nacional en 1938 para poco
después emprender una brillante carrera diplomadtica con reconoci-
mientos por su lucha contra el nazismo. Ramos Pedrueza, Alfonso
Fabila y Rdmulo Velasco Cevallos se dedicaron sobre todo a la histo-
ria y a la antropologfa mexicana, combinandeo el (ltimo su cargo de
historiador del Archivo General de la Nacién durante el cardenismo
con la ayuda a Bosques en tareas periodisticas. Emilio Uribe Romo y
Jests S. Soto siguieron escribiendo poemas, pero sus nombres se re-
cuerdan hoy ligados a los estudios de los pueblos indigenas y al pe-
riodismo, respectivamente. Si persistieron en la poesfa Josué Mirlo y
el hondurefio Martin Paz, entonces en México, pero sus casos son
excepcionales entre tanto periodista y funcionario metido a versifica-

24 Pérez Martfnez habfa publicads A la sombra del patio en 1927, y publicé un
linico poemario mds después de participar en el Agorismo: Se dice de amor en cinco so-
netos {1936). Al menos Ortiz Herndn v Luis Octavio Madero siguieron cultivando la
literatura social, aunque a través de la narrativa y el teatro respectivamente. El primero
gand en 1930 el concurso de novela revelucionaria de £/ Nacional con Chimeneas, ylel
segundo inicid el llamado teatro revolucionario junte a Mauricio Magdaleno y Lisc

Arzubide con obras como Sindicato (1936} y Los alzades (1937).
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dor, como también 1o es el de Alfredo Ortiz Vidales, cuyo nombre se

ha perdido entre la legién de imitadores del provincianismo de Lé-
pez Velarde.

Si merece la pena, sin embargo, destacar de la muestra agorista
un poema y tres nombres: “El beso de la Malinche” y José Rubén
Romero, Héctor Pérez Martinez y Miguel D. Martinez Rendén. El
poema, del modernista Rafael Lépez, sorprende porque rompe con
el bolchevismo del volumen: exotismo cuasicolonialista, metaforis-
mo floral y esdrdjulo, prototipico alambicamiento finisecular. Cabe
preguntarse el porqué de estos versos en el tomo. La respuesia la
encontramos unos afios antes en el enfrentamiento de Lépez con
Henriquez Ureda y Reyes, y en la posterior reivindicacién de Lépez
como maestro de la juventud por parte del estridentismo, en claro
posicionamiento contra fos Contempordneos, apadrinados por los
antiguos atenefstas.?” La presencia de estridentistas —List Arzubi-
de, Leopolde Méndez, Josué Mirlo— en los actos y publicaciones

% En diciembre de 1922, tras los desprecios mostrados hacia él por Urefia, Rafael
Edpez respondié a la encuesta *;Cadl es el escritor mas malo de Meéxico”, convecada por
El Universal Hustrada, ensafidndose con el dominicano: “es un escritor deprimente [...]
Es frio, seco, lleno de sombra. Yo aconsejo a la juventud: huid de Hentiquez Urefia
como de la pesie” (cito por Schueider, FY estridentismo o una lizeratura. . (1997}, op. cit.,
P- 63). Esa acritud auajo a Maples, que poco después se refirié a Lépez como “el mis
viejo de los jovenes y el mas joven de los viejos” (ibid., p- 86), algo comprensible si se
tiene en cuenta que suya fue una de las firmas de adhesién al estridentismo en el “Ma-
nifiesto estridentista. N° 4” de 1922, La conexién con los estridentistas se hizo especial-
mente visible un afio después, cuando Lépez fue invitado a pertenecer  a Academia
Mexicana de la Lengua. Al respecto, Arqueles Vela escribié: “La Academia ha seleccio-
nado para Rafael Lépez —el tan querido maestro de la juventud—- una butaca numera-
da [...] Eso es imposible. Rafacl Lopez no puede pertenecer a la Academia. Es un
espiritu rebelde. Un espiritu primaveral. Rafael Lépez es vanguardista... Rafac] Lopez
estd con nosotros, los jévenes, .Y estard siempre. Rafael Edpez es-un poeta nuestro. No
puede aceprar su butaca en la Academia” (#bid., p. 109. El ardculo de Vela se publics el
30 de agosto en El Universal Hustrads). Finalmente, aunque Lépez “habia ‘coqueteado’
con la institucién” y “estaba inclinado a pertenecer a ella”, no aceptd; como dice Schnei-
der, “es viable suponer que [...] habfa contraido un ticito compromiso moral con los
escritores jovenes que lo consideraban su maestro” (ibid., p. 114).
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agoristas explicaria la inclusién de Lépez, a pesar del desfase estéti-
co, en una muestra necesitada de apadrinamientos literarios de
cierto prestigio. En lo que respecta a Romero, Pérez Martinez y
Martinez Rendén, los tres acabaron siendo figuras de importancia
en la cultura mexicana de los treinta: el primero como exitoso no-
velista de la Revolucién {(sobre todo con la popular La vida iniitil de
Pito Pérez de 1938) homenajeado por la LEAR en 1937; y los dos
Martinez por su protagonismo en debates y actividades encamina-
das a coordinar la accién intelectual y social en torno a la Revolu-
cién, como veremos ahora.

Los agoristas menos perjudicados por la crisis comunista, esto es,
los mds préximos al PNR, recondujeron su militancia hacia ¢l Bloque
de Obreros Intelectuales (8o1), fundado por Martinez Rendén, y su
érgano de difusidn, Crisol: “el equipo mds representativo y maduro”
de “nuestro mdximo movimiento revolucionario”, “defensor de su
filosofia, de su trayectoria, de sus medidas juridicas y de las medidas
que a favor del pueblo pusieron en ejecucién los gobiernos revolucio-
narios”, a decir de Benftez.2¢ Es indiscutible la vinculacién del Blo-
que con el proceso de institucionalizacién de la Revolucién, y
también la de Crisol, revista que, como dice Gabriela Espinosa, “se
asume como un érgano coyunturalmente oficialista y de propaganda
del PNR, en tanto busca legitimar las estrategias que el Estado lleva
adelante”.?” En ningfin momento oculté la publicacién su vincula-

26 José Marfa Benitez, art. cit., p. 159. Fundado en 1922, el Bor no adquirié verda-
dero protagonismo en el panorama intelectual hasta 1929. La dispersién de los muralistas,
con sus miembros mds representativos en Jos Estados Unidos, v las circunstancias favora-
bles a una inieligencia orgdnica colaboradora en el proceso de institucionalizacién de la
Revolucidn explican el peder del ror en estos afios, disputado a pardr de 1934 por la LEAR.

27 GGabriela Espinosa, “Intelectuales orginicos y Revolucién mexicana: Crise/ (1929-
1934)”, Revista Tberoamericana (Pittsburgh), vol. 70, ntim. 208-209, julio-diciembre de
2004, p. 796. Subrayado de la autora, La revista se publicé ininterrumpidamente hasta
1938, con un total de 99 nimeros. En febrero de 1952 aparecié el niimero 100, con
una comisién editorial encabezada todavia por Martinez Rendén. El niimere 101, el
dltimo, se publicé en agosto de 1958,
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cién estatal, explicitindose en cada nimero el objetivo prioritario:
“definir y esclarecer [a ideologfa de la Revolucién mexicana”,?® o lo
que ¢s lo mismo, contribuir a la reflexién y fijacién de unos presu-
puestos ideolégicos que, justo por esas fechas, empezaban a replan-
tearse en el seno del Partido. Aunque el primer nimero salié en
enero de 1929, el impulso lo obtuvo la revista a partir de 1930 por la
clandestinidad comunista y la incorporacién de los agoristas sobran-
tes, que llevaron a la revista asuntos literarios, candentes y protagé-
nicos entonces, movilizindose asf gran parte de la intelectualidad de
izquierda hacia la publicacién;?® y por la cada vez més pujante op-
cién por el socialismo como nutriente ideolégico de la Revolucién
en el seno del PNR, opci6n que en poco tiempo se organizarfa en
torno a Cdrdenas y en oposicién a Calles.

En su larga trayectoria, fue casi siempre dirigida por Martinez
Rendén, a quien tal vez haya que atribuir la “Nota de redaccién” que
en 1931 declaraba que “Criso/, mas que al o1, pertenece a la Revo-
lucién mexicana y al pNR [...] porque es la revista que necesitaba
la Revolucién mexicana para exponer y dejar escrita su mis alta
ideologia”.>® En ella colaboraron Narciso Bassols, secretario de Edu-
cacién desde 1931, bestia negra de los Contempordneos y figura ca-
pital en la orientacién socialista de la Revolucién y en la implantacién

*8 La frase constituye el primero de los cinco puntos en que los crisolistas resumie-
ron su programa bajo el titulo “Qué somos, qué queremos”, reproducido en todos los
niameros de la publicacién,

?3 Efectivamente, desde 1930 fueron muy abundantes los articulos sobge literatura,
siempre en la misma direccidn: la necestdad de una literatura revolucionaria coordinada
con la polftica como nueva y verdadera literatura nacional, y el desprecio por la tradi-
cién encarnada por los Contemporineos, entonces muy visibles a través de las pdginas
de la revista homénima. Mds que significativos fueron los homenajes que Crisod triburé
a Marti, Maridregui y Maiakovski, en un intento de equiparar los modelos revoluciona-
rios cubano, peruano y soviético al mexicano. Al conjunto formado por esos tres escri-
tores, los crisolistas aportaron el suyo: Lépez Velarde, homenajeado en el nimero de
junio de 1931 con trabajos, entre otros, del agotista Rafael Lozano.

59 Cito por Gabricla Espinosa, art, cit., p. 799.
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de la educacién socialista; los antiguos estridentistas Maples, List,
Benitez y Arqueles Vela, que llegé a ser jefe de redaccién de algin
nimero; intelectuales orgdnicos como Pérez Martinez o Abreu Gé-
mez, protagonistas de la polémica de 1932, o Juan de Dios Bojér-
quez, panegirista de Gutiérrez Cruz y méximo animador de la poesia
revolucionaria en los siguientes afios;>! y el sindicalista y poeta Ro-
sendo Salazar, autor de Las masas mexicanas. Sus poetas (Avante, Mé-
xico, 1930), otra antologfa encaminada a oficializar una poesia de la
Revolucién enfrentada al “modelo Contempordneos”, En Crisol, pro-
fusamente ilustrada, bolchevismo e indigenismo configuran icono-
graficamente la tan buscada “mexicanidad”: pufios, banderas rojas,
martillos; mdscaras y simbolos precortesianos; campesinos y soldade-
ras. El nacionalismo axial del Maximato encontré ahf su vertiente li-
teraria, vertiente cada vez mds empitica con el socialismo que empezd
a dominar el pNR en los treinta.? Los elementos prehispdnicos e in-
digenas —como simbolos de lo nacional— dejaban paso a los iconos
revolucionarios, aunque sin desaparecer del todo. En cualquier caso
se trataba de una “mexicanidad”, también y sobre todo en literatura,
que se consolidaba al margen de Europa y especialmente de Espaia.

1 Bojérquez (“Djed Bérquez”), que presidié el Bor por un tiempo y fue bastante po-
pular a comienzos de los treinta, escribié a rafz de la muerte de Gutiérrez Cruz “El poeta
del prolerariada” (Crisod, ntm. 19, junio de 1930, pp. 3-5), reivindicando el papel funda-
cional de este poeta “humano” mejor que “lirico”, que convirtié su obta en “lucha social”.
Llegé a ser jefe del Departamento Auténomo del Trabajo entre 1933 y 1934 y secretario
de Gobernacién durante los dos primeros afios de la presidencia cardenista. Prologé a
edicién péstuma de El son del corazdn de 1épez Velarde, publicado por el mor en 1932,

32 Bl temperamento de Calles y su concepcién de la politica revolucionaria marca-
ron el PNR hasta Ja presidencia de Cdrdenas, constituyendo en gran medida el eje del
llamado Maximaro (1928-1935). Atin asi, ya en 1933 ¢l poder callista habia entrado en
declive al evidenciarse “la divisién y la contienda dentro de la élite politica dominante
cobijada bajo la jefatura callista” a través del enfrencamiento Pérez Trevifio »s. Cdrdenas
por la candidatura presidencial del pnr (Tzvi Medin, op. ¢iz, p. 134 y 55.). Ya entonces
Cérdenas habia aglutinado en torno suyo las posturas mds radicales y préximas al socia-
lismo que empezaban a ser las dominantes y que, efectivamente, marcaron su presiden-
cia. La ruptura total entre Calles y Cérdenas se produjo dos zfies después.
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Termino con una referencia-a un libro que, en cierto modo, tomé
el testigo del Agorismo. Su auror, Rosendo Salazar, fundader de la
Casa del Obrero Mundial y de la Confederacién Nacional de Traba-
jadores, era a finales de los veinte un referente de la lucha proletaria,
y Avante, el sello que lo publicé, llevaba mis de una década editando
libros y folletos de temdtica obrera y exaltacién revolucionaria. El
caso es que en 1930 Salazar considerd oportuno completar el espacio
abierto por el Agorismo o, tal vez, contrarrestar el inaugurado por los
Contemporineos, y recopild versos de varios poetas “revoluciona-
rios” bajo el significativo titule Las masas mexicanas. Sus poetas. Las
simpatfas por la Revolucién saltan a la vista desde la dedicatoria a “los
estimables revolucionarios” Toribio G. Corbald y Ramén B de Negri,
“amigos de las letras obreras nacionales” —subrayo nacionales—,
efectivamente altos funcionarios: el primero en infraestructuras agra-
rias y el segundo secretario de Industria, Comercio y Trabajo.

Estos “Cantos de los hombres que han hecho experimentar a las
multitudes el valor estético de sus sentimientos libertadores. Poemas de
ternura y de rebeldfa. Fuerzas vibrantes y manumisoras del proletaria-
do de México”, segiin se lee a modo de subtitulo, llevaron “Preliminar”
de Jos¢ G. Escobedo, con quien Salazar redacté més tarde el monu-
mental Las pugnas de la gleba. Los albores del movimiento obrero en Mé-
xico, con prélogo del compilador. La propuesta fue la de una poesia
social “revolucionaria” como tnica poesfa nacional posible, aunque
Escobedo apunté un peligro que mds bien fue premonicién: el de la
literatura “obrerista” frente a la verdaderamente “obrera”, retérica falaz
y auténtica plaga durante el cardenismo; y acabé elogiando el minu-
cioso y esforzado trabajo de seleccién de la antologfa “cuidadosamen-
te entresacada del acervo de nuestros fogosos vates”, como queriendo
competir en seriedad con los Contemporaneos, 2 los-que alude al pro-
clamar a sus “fogosos vates” “rebeldes a las inverridas instituciones” 33

3 José G. Escobedo, “Preliminar” a Las muasas mexicanas. Sus poetas, Avante, Méxi-
co, 1930, p. 11, [Las cursivas son mias.]
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Por su parte, Salazar se esforzé en su prélogo por demostrar la
existencia de una tradicién de “arte lirico-social” cuyo origen ubicé
en 1907-1911 y con el que convirtié el “hoy” en momento de pleni-
tud y madurez: “hoy que Jas ideas societarias sc hallan difundidas por
todos los 4mbitos de la Nacién”, hoy que “el movimiento obrero”
tiene “resonancia en cuanto a letras, ensefianza y libertad de pensa-
miento bastantes para arrebatar a los intelectuales de oficio el dere-
cho con que todavia se insindan [...} como orientadores de la
conciencia’, “la produccién social literaria ha aumentado”. El pre-
sente desde el que Salazar escribia serfa as{ heredero de las huellas de
tres grandes “vates sociales”: Gutiérrez Cruz, Agustin Haro y Juan E
Vereo Guzmin, recopilador de todas las criticas negativas que gener6
la Antologia de la poesia mexicana moderna y autor de la famosa des-
calificacién “vale lo que cuesta”. El didlogo con los Contemporéneos
volvia a ser evidente, sobre todo si se tiene en cuenta que Salazar
ubica el origen de su compilacién en “un dia de pldrica con mi genial
amigo y altisimo poeta Vereo Guzman”. >4

Que la estética revolucionaria empezaba a convertirse en sefia de
identidad nacional lo prueban la creacién de grupos similares al Ago-
rismo, como “Noviembre”, en las provincias;?® la invasién de litera-

34 Rosendo Salazar, prélogo, ibid., p. 19.

3 El Grupo Noviembre se formé en Xalapa a comienzos de los teinta bajo ¢
impulso de Lorenzo Turrens Rozas, fundador de la revista homénima. Pertenecieromnia
¢l los hermanos List Arzubide y otros nombres relevantes del comunismo mexicane:
coma los navelistas José Mancisidor o Nellie Campobello, y llegaron & publicar compi-
laciones en la linea de Las masas..., como Hacia una literatura proletaria de Turrent;
seleccién de cuentos con largo préiogo como prociama tedrica. Quizds por su ubicacidn
geografica Noviembre subsistié a pesar del hostigamiento contra los comunistas, al me-

nos hasta 1933, afio en que Turrent fue expulsade de Xalapa. Bl grupo se disperséug,

tiempo pero regresd a sus actividades en torno.a Ja revista Ruta v la importante editorial

Inwegrales. Con Cérdenas algunos miembros se trasladaron a la Ciudad de México:llg-

gando a colaberar en distintos cargos pablicos e incorpordndose a lz Lear. Mancisidor
llegé a ser su presidente en 1938, afio en que puso en marcha, ya en la Ciudad de. Mé-
xico, ta cuarea época de Rura.
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tura social en los treinta;* y [a famosa polémica de 1932, originada
cn una encuesta con la que se quiso escenificar pablicamente el fin
de los Contemporaneos y la nula representatividad “mexicana” de su
obra. Al tiempo que se normalizaba Ja idea de una cultura revolucio-
naria orginica, legitimada en su representatividad nacional, el cerco
sobre una literatura y una actividad intelectual auténomas e inde-
pendientes se estrechaba, sobre todo si éstas —como en el caso de los
Contempordneos— también reclamaban para sf el calificativo de

“mexicanas”. La critica a los Contempordneos se resumié en estas
palabras de Abreu Gémez:

La vanguardia mexicana no corresponde a ninguna literatura nuestra
{+..] Es ésta-una vanguardia descastada que ha vuelto la espalda, impi-
dica, 2 la sangre de nuestro solar y se ha hecho sorda al latido de 1a an-
gustia de nuestra raza. Es tan sélo una meuestra, inferior, endeble, de la
vanguardia extranjera [...] Se trata tan sélo de un famentable trasplanta;

[...] frutos estériles sin capacidad de reproduccién en nuestra tierra. 37

Las consecuencias mds interesantes del debate fueron dos: la coda
protagenizada por Reyes y Pérez Martinez, cada vez mejor posiciona-

36 Baste citar los ejemplos més conocidos: La ciudid roja {1932) de Mancisidor;
Primero de mayo (1933) v Tres comedias revolucionarias (1935) de List; Teatre revotucia-
naric mexicane {1933) de Mauricio Magdaleno; Emulacisn revolucionaria (1935) de
Mario Pavén Flore, etc, A los que habria que afadir las abundantes traducciones de
novelistas rusos y; sobre todo, el aluvidn de nuevas novelas de la Revolucién, algunas
fieles al modelo fijado por Azuela o Martin Luis Guzmén, otras mds urbanas y préximas
alo que Christopher Dominguez ha llamado “novela proletaria de tendencias revolucio-
narias” en la Anrologia de ln narrativa mexicana del sigle xx, vol. 1, Ponde de Cultura
Econémica, México, 1989, p. 59 {José Rubén Romero, Gregorio Lépez y Fuentes, Ra-
fael E. Mufioz, o los ya mencionados Mancisidor y Magdalena}.

*7 Ermilo Abreu Gémez, “;Existe una crisis en nuestra liceratura de vanguardia?”,
£l Universal Hustradn, ném. 781, 28 de abril de 1932, pp- 10, 48 y 49. Ciro por Gui-
llermo Sheridan, México en 1932 lg polémica nacisnalista, Fondo de Culrura Econdmi-
ca, México, 1999, p. 176.
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do desde el Bo1 vy a través de Crisol y El Nacional;?® y los ensayos que
Cuesta escribi6 sobre la cuestion de la literatura nacional en defensa
de su grupo, respondiendo a Abreu y a otros. Respecto del affaire
Reyes-Pérez Martinez, importa que Pérez Martinez obligara a Reyes a
posicionarse en un conflicto que exigfa a los grandes maestros vivos
tomar partido. Reyes lo supo y se mostré tibio en la defensa de los
Contempordneos, excesivamente abstracto en los planteamientos so-
bre la necesaria “universalidad” de la literatura “nacional” mexicana,
y buscadamente conciliador entre dos bandes —el que conservaba
parte de su herencia intelectual y el que detentaba el poder institucio-
nal— a los que no quiso renunciar. Respecto de la participacién de
Cuesta en la polémica, en ella se cifra gran parte del legado intelectual
de los Contempordneos en lo relativo a su concepcién de la literatura
y la actividad intelectual como auténoma y permanentemente critica
o “en-crisis”; en el ataque al mexicanismo folclorista y populista como
" nacionalismo falso y en la definicién del nacionalismo como “idea
europea” v “sentimiento antipatriético” trasplantado a México, invir-
tiendo asf la ya esclerotizada dicotomia nacionalistas/extranjerizantes;
y en la defensa de su generacion como verdaderamente mexicana y
revolucionaria mediante la revision y redefinicién del concepto “Re-
volucién” y su realidad politica, y la propuesta de una teorfa del ver-
dadero intelectual mexicano como un desarraigado de vocacién
universal exiliado en su propia tierra, nacido de la estirpe de Sor Jua-
na, retomado en los afios cincuenta por Octavio Paz.¥

38 Un primer andlisis lo proporcioné Silvia Molina en Alfenso Reyes/Héctor Pérez
Martinez. A vuelta de corres. Una polémica sobre literatura nacional, Universidad Nacio-
nal Auténoma de México / Universidad de Colima, México, 1988. Mds detallado y de
gran sutileza y perspicacia es el balance de Sheridan en México en 1932..., op. cit.,
pp. 94-103. Véase también Eugenia Houvenaghel, “Alfonso Reyes y la polémica de
1932”, en Kristine Vanden Berghe y Maarten van Delden, op. cit., pp. 45-36.

¥ Cuesta participd en la polémica con “;Existe una crisis en nuestra literatura de
vanguardia?”, £l Universal Hustrado, 14 de abril de 1932; “La literatura y €l nacionalis-
mo”, El Universal, 22 de mayo de 1932; y “El vanguardismo y el antivanguardismo”,
Revista de Revistas, 12 de junio de 1932, que en todas las recopilaciones de las obras de
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El saldo de la polémica fue nefasto para los Contemporineos.
Cuesta intentd con Fxamen evitar la expulsién del grupo de la esfera
publica, pero la revista fue clausurada judicialmente y varios Con-
tempordneos perdieron sus empleos en la Secretarfa de Educacién
Publica, dirigida por Bassols. De las cartas que Gorostiza escribié a
Bassols se deduce que la maniobra contra Examen sirvié para que
éste ltimo liquidara de la Secretaria a aquellos que ya estaban siendo
liquidados de las letras mexicanas a través de la encuesta. Gorostiza
le escribe a Bassols:

En el asunto Examen la ficcién ha llegado a tener tanta fuerza como
para exponer al ridiculo, la miseria y la cdrcel a un grupo de escritores
que no ha hecho otra cosa que ganar renombre para la cultura de su
patria [...] Tras esa ficcién, sin embargo, cualquiera que no sea usted
mismo podria descubrir todavia la verdad, una verdad inerte, insigni-
ficante, pero no por eso menos verdadera: que nos ha sacrificado usted

al temor de arriesgar su situacién politica por una causa que, aunque

justa, carece de importancia polirica.®

Para entonces Bassols preparaba la reforma educativa que culmina-
rfa en 1934 con la implantacién de la educacién socialista, oficializan-

Cuesta que lo incluyen figura como “Clasicismo y romanticismo”. La relectura de la
palabra Revolucién como concepto y como realidad politica en el México de su tiempo
es algo posterior. Su propésito fue doble: mostrar a su generaciéon como verdaderamen-
te revelucionaria por su inconformismo intrinseco; y advertir de los peligros del socia-
lismo en el desarrollo de un proceso politico que, en sa andlisis, habia surgido con
marcado espiritu liberal. Sobre esta incursién en a politica de Cuesta, también contra
la educacién socialista institucionalizada por Bassols, véanse Christopher Dominguez,
Tiros en el concierto. Literatura mexicana del sigle V, Erxa, México, 1997, pp. 271-333, y
Rosa Garcfa Gutiérrez, “El pensamiento de Jorge Cuesta {I1): los ensayos politicos”, en
Jorge Cuesta. Littératrre, histoire, psychanalyse, Annick Allaigre-Duny (ed.), LHarmattan
! Recherches Amériques Latines, Paris, 2006, pp. 111-140.

49 José Gorostiza, “Carta a Narciso Bassols”, febrero de 1933, en Epistolario, 1918-
1940, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1995, p. 280.
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do lo que en poco tiempo seria el sustrato ideolégico del cardenismo.
Un afio después, Maples encabezé una iniciativa para solicitar ofi-
cialmente la persecucién legal contra los Contempordneos por homo-
sexuales y extranjerizantes.?! Para entonces, estaba definitivamente
consolidado en lo cultural un nacionalismo cifrado en la nocién de
mexicanidad que Abelardo Villegas llama “etnolégico” y define como
“identificacién de las esencias nacionales con lo indigena, y lo indi-
gena con lo popular y revolucionario”,%? entendiendo lo revolucio-
nario como variante mexicana ——muy su generis en la practica— del
socialismo. En revistas minoritarias y libros y plaquettes de tirada
reducida, y a través de vehementes articulos —estos si publicados
por Cuesta en prensa de gran difusién—, los Contempordncos si-
guieron insistiendo en su mexicanidad distinta, reconocedora de los
vinculos con Occidente via Espafa, despolitizada y con vocacién
universal, de didlogo internacional. La primera edicién de Nostalgia
de Ia muerte de Villaurrutia (1938), Nuevo amor de Novo (1933) o
Muerte sin fin de Gorostiza (1939), hoy libros indiscutibles en la his-
toria de la poesfa mexicana, se compusieron y editaron en la resaca de
esta crisis. Los agoristas y los incluidos en Las masas mexicanas que-
daron sin embargo en un olvido poético del que los salvan, tal vez,
por un instante, estas paginas.

41 Bl mismo narré el episodio en Soberana juventud, Plenitud, Madrid, 1967,
p. 277. También lo ha referide Cardoza y Aragbn: “el rencor sordo alcanza su cima en
1934, cuandoe algunos escritores {da pena recordar los nombres) encabezados por José
Rubén Romero (Pito Pérez), se organizan en 'Comité de Salud Piblica, para exigir al
gobierno que expulse de sus empleos (muy modestos, por lo general) y del servicio di-
plomético, a los Contempordneos. Es una de las mis vergonzosas y canallescas intrigas
que recuerde” (B! vio. Novelas de caballerin, Fondo de Cultura Econdmica, Méxica,
1986, p. 410).

42 Abelardo Villegas, “El sustento ideoldgico del nacionalismo mexicano”, en Ef
nacionalisme y el arte mexicane, Universidad Nacional Autdnoma de México, México,
1986, p. 390.
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